
1 
 

Maria Sibylla Merian ( 2 d'abril de 1647-13 de gener de 1717) 

Maria Sibylla era filla de Matthäus Merian, gravador i editor suís nascut a Basilea l'any 

1593. Allà s'hi havien instal·lat els seus avis, provinents de prop de Delémont, a uns 

quaranta quilòmetres de Basilea, i varen aconseguir la ciutadania l'any 1553. Des de 

petit, Matthäus demostrà tenir gustos art²stics i lôany 1609 ja va entrar a aprendre lôofici 

amb Dietrich Meyer, pintor i gravador de Zurich. Quatre anys després anà a Nancy, on 

va mostrar un talent considerable com a gravador de coure. Després d'estudiar a París, 

Estrasburg, Stuttgart i als Països Baixos, tornà a Basilea el 1615. L'any següent anà a 

Frankfurt i treballà amb l'editor i gravador Johann Theodor de Bry
1
, fill del gran 

cartògraf i també gravador i editor Therodor de Bry. L'any 1617 es casà amb Maria 

Magdalena de Bry, la filla major de Johann Theodor, i amb ella va tenir set fills: 

Susanna Barbara, Matthäus, Caspar, Maria Magdalena, Joachim, Margareta i Jacob 

(aquests dos darrers haurien mort de petits).  

 
Matthäus Merian, gravat d'autor desconegut. 

Merian va treballar amb el seu sogre durant un temps a 

Oppenheim, on aquest tenia el taller i s'hi havia traslladat l'any 

1603 des de Frankfurt, on encara quedava l'editorial, l'any 1613. 

Per¸ despr®s de la captura dôOppenheim lôany 1620 per les tropes 

espanyoles, en l'entorn de la guerra dels Trenta Anys, de Bry 

tornà a Frankfurt i muntà novament la seva impremta. A la mort 

del sogre, lôany 1623, Matthªus es va fer c¨rrec del negoci i 

aconseguí la ciutadania a Frankfurt, en aquell moment el major 

centre del comerç de llibres a Alemanya, i allà pogué treballar com editor independent 

la resta de la seva vida.   

Durant els seus primers anys va crear detallats planells de ciutats amb el seu genuí estil, 

les ciutats "vedute", com Basilea i Paris (1615). L'any 1624, Merian completà la gran 

obra de viatges i descobertes anomenada Peregrinationum in India, començades per 

Theodor de Bry l'any 1590. Entre 1625-1630, Merian va publicar diverses il·lustracions 

sobre la Bíblia.   
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 Johann Theodor de Bry publicà l'any 1612 a Oppenheim, l'obra Florilegium Novum, que seria un 

referent per a Maria Sibylla.   
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L'any 1635 va iniciar les sèries de l'enorme Theatrum Europaeum, aparegut en vint-i-un 

volums, entre 1633 i 1738, una crònica històrica dels esdeveniments a Europa durant 

cent anys, del 1618 al 1718.   

Amb el geògraf austríac Martin Zeiler va produir la sèrie coneguda com a Topographia, 

que incloïa nombrosos plans de ciutats i vistes, diversos mapes de països i un mapa del 

món, fets amb plaques de coure i realitzats per ell mateix amb textos de Zeiler, una obra 

que va ser reeditada sovint. El primer volum es va publicar lôany 1642 i descrivia 

Suïssa; el 1649 va aparèixer Àustria i el 1650, el darrer emès pel propi Merian, el relatiu 

a l'Alta Saxònia i Bohèmia. El darrer volum va aparèixer el 1688 i en total estava 

constituïda per 2.000 làmines.    

L'any 1649, Matthäus va publicar Todten-Tantz, wie derselbe in der löblichen und 

weitberühmten Statt Basel (La dansa de la mort, igual que en la lloable i coneguda ciutat 

de Basilea), quaranta-dues il·lustracions magnífiques que feien al·lusió a les terribles 

epidèmies de pesta que varen tenir lloc a diverses poblacions europees durant el segle 

XVII : les ocorregudes al centre d'Europa a causa de la guerra dels Trenta Anys, i molt 

especialment les que varen patir, entre 1628 i 1636, les ciutats de Lió, Montpeller, Milà, 

Venècia o Leyden, on moriren desenes de milers de persones, pertanyents a totes les 

edats i totes les capes socials, reis, religiosos, nobles, comerciants o pobres.      
 

Exemples dels dibuixos de Merian a La Dansa de la mort: el rei, el bisbe i el tolit. 

L'any 1645 va morir Maria Magdalena de Bry, la primera esposa de Matthäus, i només 

un any després, ell es va casar amb Johanna Catharina, nascuda Heim, de la que només 

es sap que vivia a Hanau amb el seu germà, un pastor protestant. Amb ella, Matthäus va 

tenir una única filla, Maria Sybilla, nascuda a Frankfurt el 2 d'abril de 1647
2
. 

Primera etapa a Frankfurt 

Mathäus Merian, conegut arreu d'Europa especialment pels seus gravats, va morir l'any 

1650 a Langenschwalbach, prop de Wiesbaden, als cinquanta quatre anys, quan Maria 

Sibylla en tenia només tres. Llavors els seus fills Matthäus (anomenat Merian el jove) i 

Caspar es feren càrrec del negoci i continuaren les publicacions de Topographia i 

Theatrum Europaeum, que aparegué sota el nom de Merian Erbe (l'herència dels 

Merian). L'any 1726 la seva impremta va patir un gran incendi i varen ser destruïts la 

major dels llibres que tenia en existència, fou el final del negoci familiar.  

Uns anys abans, el 1642, Matthäus Merian el jove havia pintat la família. El quadre 

mostra el pare, aparentment en discussió sobre un mapa o pla urbà amb els seus dos 
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 Tanmateix, algunes genealogies indiquen que Maria Sibylla va tenir dos germans, Carl Gustav, de qui es 

desconeix la data de naixement i sembla que va morir el 1707; i Johann Maximilian, nascut el 1649 i mort 

abans de complir els tres anys. Es desconeixen més detalls sobre ells.   
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fills , Mathhäus a l'esquerra i Caspar a la dreta. Darrere dels tres homes es troben la 

mare, Maria Magdalena, i dues filles, Barbara i Maria Magdalena. Hi ha autors que 

opinen que la figura de la filla més jove, Maria Sibylla, s'hauria afegit a l'extrem dret, en 

un canvi posterior, per complaure el pare ja malalt i envellit. El crani que es troba a 

l'esquerra i el cap de Lacoonte moribund de guix que porta un nen, probablement 

Joachim, de set anys, pot fer referència a la malaltia pulmonar del pare. 

Retrat de la família del gravador de coure 

Matthäus Merian el vell, obra del seu fill, Matthäus 

Merian el jove, datada de l'any 1642. L'obra es 

troba al Kunstmuseum de Basilea.  

Quan Matthäus Merian va morir es varen 

produir disputes entre els fills adults del 

primer matrimoni i Johanna Catharina, 

malgrat que el pare havia demanat als fills 

grans que sôocupessin de Maria Sibylla i de 

la seva mare. Aquesta podria haver estat 

una de les raons per les quals ella, tot i que 

sempre destacà les relacions amb la família 

del pare, no va tenir accés a aprendre ni a treballar en el taller de Frankfurt, ni tampoc 

va ser publicat cap dels seus llibres per l'editorial dels Merian. 

El 1651, Johanna Catharina, la vídua de Merian, es va casar amb Jacob Marrel (1614-

1681), un vidu amb tres fills petits, reconegut pintor de natures mortes. Marrel va ser un 

antic alumne del famós Georg Flegel, i també es guanyà la vida com a venedor d'art, 

sobretot en importació de pintures holandeses a Frankfurt, on apareixien una gran 

varietat de fruites, flors, animals i objectes diversos.  

El seu estudi, que no era dôimpressi· sin· de pintura, es convertí en el lloc preferit de la 

jove Maria Sibylla, i aquí va tenir la seva primera formació, aprenent a pintar a l'oli i al 

pastel, l'ús de les aquarel·les i la calcografia. Es suposa que, d'acord amb la pràctica de 

l'època, no va ser tant el propi mestre qui impartia l'ensenyament sinó els seus 

aprenents, un d'ells Johann Andreas Graff i l'altre Abraham Mignon.  

Marrel es va especialitzar en la seva preferència, els retrats de flors. La delicadesa de la 

modelació escultòrica, que sembla aixecar les flors físicament del paper, la sofisticació 

del dibuix i la perfecta manipulació del color i la llum, situa aquestes pintures en la 

tradició d'excel·lents estudis de natura que es desenvoluparen al nord dels Alps des de 

principis del segle XVI. 

Esquerra: Jacob Marrel.  

Autoretrat, gravat sobre 

coure (1635). 

Dreta: Bloemstilleven 

(Flors en viu), ca. 1645.  
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Maria Sibylla va aprendre a dibuixar natures i pintar aquarel·les. En aquell taller es 

varen fer moltes impressions, per la qual cosa sembla raonable suposar que aquí és on 

ella va aprendre tot sobre les plaques de coure i com imprimir-les, i també va dominar 

les diferents tècniques artístiques relacionades especialment amb el gravat. Aquest taller 

li oferí molt per estimular el seu talent artístic. 

Maria Sibylla també es va familiaritzar amb el treball d'altres mestres d'aquest període, 

com el del sogre del seu pare, Johann Theodor de Bry, amb la seva col·lecció 

Florilegium Novum, compost per seixanta gravats. Posteriorment havia estat reeditada 

per Matthäus Merian, per la qual cosa és de suposar que es trobarien en l'estudi de 

Marrel. 

Jacob va tractar Maria Sibylla com si fos la seva filla natural, potser perquè les que va 

tenir amb Johanna varen morir al poc de n®ixer. Les filles dels artesans de lô¯poca 

acostumaven a treballar al taller com aprenents en torn als deu anys. En el cas de Maria 

Sibylla, probablement ho va fer abans, ja que als onze anys ja va fer el primer gravat.  

Marrel es va separar de Johanna Catharina lôany 1659 i marxà a Utrecht, acompanyat 

dôAbraham Mignon. Amsterdam i Utrecht eren, aleshores, uns importants centres per a 

la pintura de naturaleses mortes, on Jan Davidzs de Heem n'era l'artista més conegut. 

Mignon va quedar tan fascinat per la feina d'aquest autor que preferí canviar de taller i 

convertir-se en alumne seu. Sens dubte, Maria Sibylla quedaria també impressionada 

per les habilitats i el dibuix d'aquest pintor holandès. 

Johanna i Maria Sibylla restaren a Frankfurt, on varen viure dels diners que enviava 

Jacob Marrel, de lôher¯ncia de Matthªus Merian i de lôajut dels germanastres de Maria 

Sibylla. Els estrets vincles amb el seu padrastre i amb Holanda varen resultar molt útils 

per a Maria Sibylla, que tingué l'oportunitat d'estudiar de primera mà les obres de 

pintors i gravadors de natures mortes. Tanmateix, les seves pròpies observacions sobre 

la natura probablement eren encara més importants per al seu èxit que no pas l'estudi i la 

còpia.  

Poc després que Maria Sibylla complís els 16 anys, Johann Andreas Graff, a qui 

coneixia b® per haver estat lôantic aprenent del seu padrastre Marrel, torn¨ a Amsterdam 

despr®s de diversos anys dôestudis a Roma i Ven¯cia, on sôhavia especialitzat en pintura 

arquitectònica. Graff, amb gairebé 30 anys, tenia una edat suficient per establir un taller 

independent, així com els coneixements i els contactes necessaris. Graff era una persona 

coneguda, un professional seri·s que provenia dôuna bona fam²lia de Nuremberg, però 

encara faltava un requisit addicional que molts gremis exigien al seus membres, que 

estigués casat.  

Així, l 'any 1665, quan tenia divuit anys, Maria Sibylla es va casar a Frankfurt amb 

Johann Graff, deu anys més gran que ella. La primera filla, Johanna Helena, va néixer 

tres anys més tard, l'1 de maig de 1668; i dos anys després, la família es traslladà de 

Frankfurt a Nuremberg, ciutat natal de Graff.  

Nuremberg 

Probablement, la jove parella d'artistes esperava trobar un munt de comissions a la rica 

ciutat comercial i de classe mitjana, on el pare de Johann era poeta i director dôun dels 

Gymnasium m®s famosos dôAlemanya. En aquella època, les altes muralles de la ciutat, 

tallades per nombroses torres i baluards, tancaven el castell, les esplèndides esglésies i 

les ambicioses cases particulars. Johann Andreas Graff va obrir un taller i emprengué la 

publicació de pintures amb vistes de la ciutat en gran format.   
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Però a Nuremberg també hi havia una gran quantitat de jardins. De fet, en aquella època 

hi havia més de cent jardins paisatgístics dins i fora de la fortalesa, entre ells els molt 

reconeguts de les famílies Sandrart i Volckamer.  

El pintor Joachim von Sandrart havia fundat una acadèmia d'artistes a Nuremberg. 

Tanmateix, les dones n'eren excloses, com a tot arreu a Alemanya en aquell temps. Les 

dones no estaven autoritzades a treballar a partir de models vius i tampoc podien pintar 

escenes històriques. Això deixava inevitablement que només poguessin treballar en el 

camp de l'aquarel·la i la pintura sobre naturaleses mortes.  

Vist això, Maria Sibylla reun² en torn seu un grup dôalumnes, la Jungfrauenkompanie, 

un centre d'estudi per a dones joves, on es reunien i ella les ensenyava a pintar, aprenien 

conjuntament i es feien sessions de lectura. No es tractava d'una forma d'educació 

acadèmica, sinó d'un intent per superar les restriccions existents. La majoria de les seves 

alumnes provenien de les cases dels pintors de Nuremberg, com Magdalena Fürst, que 

arribaria a ser una pintora de flors famosa. Una altra alumna, Dorothea Maria Auer, 

provinent de lôalta noblesa de Nuremberg, ajudà Merian a dirigir el seu negoci de colors 

per pintar. Provant diverses formes de fer que els seus teixits, preferentment de seda, 

fossin al mateix temps bells i duradors va desenvolupar un tipus dôaquarelĿla que 

resistia múltiples rentats. En definitiva, Merian no treballà, com era habitual, com a 

sòcia en el negoci dels seu marit, sinó que va fundar el seu propi taller, on venia fines 

sedes, setí i lli que havia pintat amb flors del seu propi disseny.  

Sandrart va dir d'ella que «no només amb talent va crear aquarel·les i pintures a l'oli, 

teles i gravats i no només va aconseguir donar forma i color a tota classe de flors, fruits i 

ocells, sinó que també va ser un observadora astuta dels hàbits d'erugues, mosques, 

mosquits i aranyes; ella era la dona adequada, també una bona mestressa de casa». 

Pel matrimoni d'artistes, establir bones relacions amb importants famílies de classe 

mitjana de Nuremberg era una qüestió de supervivència, ja que aquests havien de ser els 

seus clients i patrons. Es van afanyar a fer contactes socials i les cartes de Maria Sibylla 

mostren que els Graff mantenien correspondència amb els germans Volckamer, Johann 

Georg i Johann Christoph
3
; i de fet, ella va tenir un paper modest en les produccions de 

l'obra del primer, Flora Noribergensis, un extens catàleg de plantes de Nuremberg i dels 

seus voltants apareguda l'any 1700.  

Una altra font d'influència per a ella va ser la del miniaturista i gravador francès Nicolas 

Robert (1614-1685), que treballà a la cort del rei Louis XIV. A la làmina 14 de la seva 

obra Variae multiformes florum species expressae ad vivium et aeneis tabulis incisae, 

publicada a Roma l'any 1665, és evident que Maria Sibylla l'utilitzà com a model, 

encara que canvià la seva funció. En un moment en què els drets d'autor en el sentit 

modern no existien, aquest era un procediment totalment legítim. Durant més d'un segle, 

els artistes buscaven còpies i adaptacions de tot allò que els cridava l'atenció. 

És evident que l'abundància d'hortalisses i jardins fora i dins de la ciutat varen oferir una 

base ideal per als interessos botànics i entomològics de Maria Sibylla. Com escriu a les 

seves cartes i notes, va trobar en aquests jardins suficients erugues, cucs, papallones i, 

per descomptat, una àmplia selecció de plantes domèstiques i ornamentals per als seus 

estudis. Per fer el treball de camp no va haver d'allunyar-se de la ciutat, i això suposava 

                                                           
3
 L'any 1714, Johann Christoph Volckamer va publicar el Nürnbergische Hesperides, que ofereix una 

visió fascinant dels jardins contemporanis de la ciutat imperial. Els cent disset gravats en coure contenen 

cultius mediterranis (especialment cítrics) a la part superior, i les vistes dels jardins de Nuremberg al terç 

inferior. També hi ha notes detallades sobre el cultiu i la cura de les plantes. 
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un avantatge no només per raons pràctiques: la Guerra dels Trenta Anys (1618-1648) va 

destrossar l'Europa Central, va delmar les poblacions i embrutí els costums dels que 

varen sobreviure. Tot i que el conflicte havia acabat oficialment vint-i-dos anys abans, 

encara era massa aviat per parlar de llei establerta i ordre per tot el territori, hi havia 

constants conflictes locals i sagnants, i la soldadesca encara es passejava pels camps, 

per la qual cosa la inseguretat era patent.  

 

Esquerra: Iris, atribuïda a Maria Sibylla Merian (ca. 

1670/1675). Cambridge, Fitzwilliam Museum. 

Dreta: Iris, de l'obra comentada de Nicolas Robert, 

làmina 14 (1665). Parchment, Berlin, SMPK, Col·lecció 

de gravats a coure.  

L'Iris de Maria Sibylla és gairebé idèntica a la de 

Nicolas, només que ella li afegeix una papallona.  

En aquesta època, Maria Sibylla, quan tenia 

vint-i-vuit anys, va publicar "el llibre de flors, 

o Florum, aparegut en tres parts (1675/1677/1680), cadascuna d'elles amb dotze 

làmines, sense text, que mostraven flors soles i garlandes, batuts i rams de flors. A les 

flors s'hi afegien de vegades erugues, papallones, aranyes i altres criatures reproduïdes 

de forma acurada i amb gran bellesa. Tots els gravats es varen basar en aquarel·les, 

encara que també utilitzà tempera.  

Graff va publicar el primer lliurament, però pels dos següents Maria Sibylla ja es va fer 

càrrec de la producció sencera de les imatges i dels gravats. Les impressions es varen 

vendre per separat i l'èxit de l'obra aconseguí que les 36 làmines apareguessin en un sol 

volum, publicat l'any 1680 amb el títol de Neues Blumenbach: «M.S. Gräffin, filla de 

M. Merian el vell. Produït amb diligència per al plaer, l'ús i benefici de tots els 

col·leccionistes amb finalitats artístiques. Disponible per Joh. Andrea Graffen, pintor de 

Nuremberg. Any 1680». 

A la pàgina del títol sobre la que apareix una corona de flors seguien en primer lloc els 

jacints i narcisos. Després venien les tulipes, anemones, lliris blancs, lliris morats, 

pensaments, roses i peònies. Els motius estaven presentats de tal manera que podien 

servir de models per brodats, treballs de costures i pintures. Merian iniciava les joves de 

l'alta societat de Nuremberg en aquests treballs manuals; i no era estrany que conduís 

les seves alumnes a fer petites excursions a través de la vila i les rodalies per col·lectar 

erugues.   

En un poema del pròleg de Neues Blumenbach, l'autora explicava la seva concepció de 

l'art. Aquest és un tema on ella s'obligava sempre a la perfecció: 

çAix², lôart i la natura sôenfronten sempre,  

un contra lôaltre, es baten cara a cara,  

però la victòria sempre es manté igual:  

que aquell qui és vençut sigui el proper vencedor! 

Així, l'art i la natura s'abracen de cor,  

i estenen la seva mà amb un reconeixement mutu:  

Feliç doncs qui lluita! Perquè la confrontació, 

fent el seu cam², acaba en lôacontentamentè. 


